L ETNA : la possibilité d’'une éruption

' ' Le cinéma est un art et une indus-
trie”. Cette remarque qui per-
dure comme une ritournelle,

dicte 'organisation administrarive, légis-
lative, financiére, en un mort profession-
nelle du cinéma. Une bonne politique du
cinéma consisterait 2 ménager ces deux
termes, l'arr er l'industrie. Le film se doit
de trouver une valeur ajoutée a sa propre
valeur, d'étre original et de rapporter aussi
de I'argent. Ceci grice  un systéme fran-
cais qui défend le cinéma de qualité. Lin-
digence d'un tel discours aboutit  des
films ol continue de dominer la sacro-
sainte forme narrative-représentative-
commerciale ou auteuriste. Et c’est bien
cette forme qui doit assurer le plaisir du

Les ateliers de formation

“A Pdcran il w'y a pas de nature morte. Les objets ont des attitudes. Les arbres gesticulent. Les

montagnes, ainst gue cet Etna, signifient. Chaque accessoive devient un personnage. Les décors se

marcellent et chacune de lenrs fractions prend nne expression particulitre. Un panthéisme étonnant

renait au monde et le vemplit a craquer...”

Jean Epstein, cinématographe va de 'Etna, 1926.

spectateur, mais souvent le dénature en
'appauvrissant. Clest le cas de la plupart
des courts mécrages francais qui nous sont
donnés a voir.

Lhistoire du cinéma (et un cerrain cinéma
francais d’aujourd’hui) est aussi consti-
tuée de cinéastes qui ignorent ce systéme
imposé. La régle c'est de ne financer un
film que sur son scénario, de ne metcre
en scéne que des acteurs (si possibles
connus) et de ne filmer que de la narra-
tion sonorisée et imagée. La se sicue la
jouissance comptable qui se chiffre en
affects appauvris. Mais ces cinéastes, c'est-
i-dire 'exception, disent: le cinéma est
a chercher dans les éléments constitutifs
et spécifiques de son expression, forme,

Lune des grandes qualités de I'ETna est de ne pas étre sectaire ou ferme. Sur l'un des

murs dans un studio on peut lire “un condamné & mort s'est échappe”. Cette maniere

d’hommage & Bresson prend une signification particuliere au regard des ateliers pratiques

qui ont été mis en place pour les adhérents. Il s'agit de sortir de la cellule et d'accueillir

lextérieur, Ces ateliers permettent d'acquérir les diverses technigues indispensables a la

création d'un film indépendant. Ils permettent de se former a la prise de vues [notamment

sur la Bolex 16 mm, outil presque historique et fétichisé par le cinéma expérimentall, a la

lumiére et au développement. Sur un autre mur est écrit, “ne plus copier, créer”. Le résul-
tat des ateliers est des films collectifs de grande qualité comme Beyond Malevitch qui fut

programme a la Cinémathéque francaise,

lumigre, couleur, rycthme, mouvement,
contraste, etc. L se situe |'insituable, le
cinéma comme art de pure sensation
visuelle et sonore.

Des années 20 a nos jours, de Germaine
Dulac 4 Jonas Mekas, de Fernand Léger
a Perer Kubelka, d'Abel Gance a Stan
Brakhage, d’"Andy Warhol a Mathias
Miiller, cinéastes, théoriciens, plasticiens,
avant-gardistes et philosophes ont déve-
loppé un cinéma dont la beauté esc liée a
la fragilité de sa lucte et de sa recherche,
un cinéma toujours en vie. Cette vie ¢'est
celle d'une générarion de jeunes cinéastes
dont certains sont réunis autour d'un lieu,
I'ETNA, atelier indépendant de fabrica-
tion de films, qui aurait pu écre désigné
ainsi par Jonas Mekas dans les années 70
“nous devons nous sonveniv que Cest towjours
le petit nombre, les plus sensibles, qui sont les
porte-parole des sentiments vrais, la vévité de
chague pénération” .

Créé en 1997, avant tour atelier pracique
par et pour des cinéastes, 'ETNA a pour
vocation de mettre 4 disposition de ses
adhérencs le matériel approprié i la réa-
lisation de leurs films en super 8, 16 et
35 mm. La mise en commun des moyens
artisanaux de fabricaction des films est

poussée jusqu'a pouvoir étre maicre de



chaque étape de fabrication, détourner la
chaine industrielle pour créer des boucles
artisanales. Les outils de fabrication sont
nombreux, du studio de prises de vues
aux tables de montage 16 mm, du labo-
ratoire de développement a la tireuse
optique, ou de la tireuse contace a I'es-
pace de projection. A la fois studio, parc
de matériel, laboratoire et salle de cinéma,
'ETNA est pourtant une sorte de hangar
aménagé au fond d'une petite cour dans
le quartier de la République a Paris.

Les films qui se font dans ce laboratoire ne
sont pas sans ratés, la recherche sans erreurs
est impossible, mais ils sont libres, au plus
haut degré, libres dans le sens d'irrégu-
liers, incalculables et irrépérables. 11 s"agit
de vivre en érac de cinéma, plutdr que de
vivre du cinéma. Lié 4 ce mouvement et
signe d'un renouveau, on assiste i un regain
d'intérér des programmarions (la
Cinématheque frangaise, notamment grice
a la récrospective Jeune, durve et pure!
une bistoive du cinéma d'avant-garde et
expérimental en France), des festivals
(comme le Festival de cinéma différent de

L. Jonas Mekas, Movée Jonrnal, The Rise of a New
American Cinema (New York, Collier Books,
1972),

Paris) et surtout du public pour les films
expérimentaux. LETNA s"autofinance grice
a des ateliers pratiques, ainsi que grice
aux corisations de ses membres, mais leur
souci acruel est de pouvoir s’équiper en
numérique et de pouvoir poursuivre l'ac-
quisition d'un matériel déja important,
Ne peut-on pas imaginer que les orga-
nismes publics d'aide au cinéma soutien-
nent financiérement une structure qui, au
vu du nombre de films réalisés (environ
80 en quatre ans), est sans doute la prin-
cipale structure de production de films
courts en France?
Hugo Bélit

Association ETna,

16 rue de la Corderie,

75003 Paris.

Tél.: 0148045252,

(Contact Hugo Verlinde).

Permanence de 10h00 & 13h00.

etnatelier@hotmail.com

Dans le cadre du troisieme Festival de
cinéma différent de Paris, une soirée sera
programmée le 7 décembre par 'ETna.
Intitulée Volcans, elle a été programmée
par Hugo Verlinde et Lionel Soukaze.
Proj. a 20h 00 au cinéma La Clef, 21 rue
de la Clé 75005 Paris, tél. 01 42 17 45 55.

Quelques films

réecents réealisés
alEtna:

...Rissolutions de Philippe Cote : la diffraction

______ ments du corps pour créer une poétique cré-
______ pusculaire.

...... Lavérité nue de Lionel Soukaz: rythmé par
..les mots vascillants de Christophe, la nudité
..et la chair célébrées sur fond d'autoroutes
..et de chambres d'hétels.

...... Aldébaran de Hugo Verlinde : entre abs-
,,,,,, traction lyrique, modélisation mathématique
,,,,,, et exploration sensuelle de la lumiére, ce
film est le reflet des stridences du corps.

.. ight Traffic de Constanza Matteucci: détour-

______ nement des symboles routiers, fausse lége-
.reté aérienne pour une vision de la ville ot

...... les personnes chutent comme des figures
..désincarnées,

....... Chungang Zhaxie [Révélation) de Xavier Bert:
..dilatation sensorielle de plans d'In the Mood
.for Love révélant la sensualité, le raffine-
...ment et les postures amoureuses a ['ceuvre




